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Este estudio ha sido realizado a trav®s del òPrograma Emple@ Jovenó 

subvencionado por el Fondo Social Europeo (FSE) en colaboración con 

el Ayuntamiento de Málaga con el fin de fomentar el empleo juvenil. 
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RESUMEN 

 

Proyecto sobre el Paisaje Sonoro Malagueño realizado a cargo del Excelentísimo 

Ayuntamiento de Málaga (Área de Medio Ambiente y Sostenibilidad) y conformado 

por dos documentos videográficos y la presente memoria técnica. Dicha memoria, 

consta de una introducción la cual contextualiza el concepto de paisaje sonoro; 

descripción exhaustiva de la metodología seguida a lo largo de todo el proyecto; un 

análisis de los resultados obtenidos tras la grabación de los recursos sonoros y por 

último unas conclusiones que apoyan y respaldan los dos documentos 

videográficos producidos. 
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OBJETIVO 
 

El propósito del presente proyecto es recopilar información y realizar un trabajo de 

documentación sobre el concepto de Paisaje Sonoro y los estudios que han tratado 

el tema. Paralelamente a esta recogida de información se lleva a cabo un análisis y 

caracterización del Paisaje Sonoro en la ciudad de Málaga que como resultado 

tiene la producción de un vídeo que muestra espacios públicos de la ciudad que 

ofrecen una calidad sonora positiva, confiriéndole una identidad sonora. 

El objetivo del vídeo es doble, por un lado muestra la identidad sonora de Málaga, 

sonidos característicos y patrimoniales de la ciudad que la hacen única y 

reconocible a oído de quienes recorren sus calles, bien de manera cotidiana o 

puntualmente. 

Por otro lado el vídeo refleja esas zonas de Málaga en las que predominan los 

sonidos agradables y evocadores de tranquilidad y calma, son zonas que los 

transeúntes tienden a pensar que no existen por tratarse de una ciudad grande, 

pero están presentes y son enseñadas a través del vídeo.   
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INTRODUCCIÓN 
 

A continuación se tratan varios temas y conceptos que se considera necesario que 

sean incluidos en esta memoria técnica a modo introductorio, con el fin de que el 

lector llegue a comprender el concepto de paisaje sonoro y todo lo que ello engloba.  

Paisaje sonoro (R. Murray Schafer, El paisaje sonoro y la afinación del mundo. Noviembre del 2003): 

El  entorno sonoro. Técnicamente, es cualquier porción del entorno sonoro observado como campo 

de estudio. El término puede aplicarse, a entornos reales o constructos, por ejemplo, las 

composiciones musicales o los montajes de cinta, especialmente cuando se los considera en 

calidad de entorno. 

PATRIMONIO SONORO 

Cualquier situación urbana puede definirse a sí misma a través de su paisaje 

sonoro, reflejando así una determinada cultura urbana relacionada con el ambiente 

en el que se desarrolla, la cual es única y particular en cada ciudad. La identidad 

urbana de una ciudad es construida, entre otras, por los espacios públicos que la 

conforman y por ende, por el paisaje sonoro asociado a estos. 

La ciudad se caracteriza por la diversidad de ambientes sonoros bien diferenciados 

que producen los  barrios obreros, parques infantiles, plazas, jardines, mercadosé 

cada uno de estos ambientes tiene una serie de sonidos asociados, y no solo 

sonidos, también situaciones, lugares y espacios que le otorgan su propia 

identidad.  

Los sonidos poseen la capacidad de otorgar identidad y calidad a un espacio; 

asociados a una  determinada ciudad hasta tal punto que  esta puede ser 

diferenciada de otra mediante su paisaje sonoro.  

La manera en la que dichos sonidos son producidos, percibidos e interpretados 

depende en cada caso, de la sociedad. Cada ciudad tiene unas situaciones sonoras 

intrínsecas y su representatividad depende de la percepción que cada ciudadano 

tenga de estas  y como a través de ellas viva y sienta la ciudad. 

Schafer define los sonidos como òKeynotesó (notas claves) en analogía con la 

m¼sica, donde las òkeynotesó identifican la tonalidad fundamental de una 

composición musical; òforegrounds soundsó (frentes sonoros) los cuales intentan 

captar o atraer la atención, y por último òsoundmarksó, los sonidos que son 

reconocidos por los habitantes de la ciudad y sus visitantes. Son llamados 

òsoundmarksó como analog²a al t®rmino òlandmarksó, el cual en este contexto tiene 

el significado de relevante, emblemático.  
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Ejemplos naturales de òsoundmarksó serían el sonido del viento o de unas 

cataratas. Por otro lado, ejemplos culturales incluirían el sonido de las campanas 

de una iglesia o el sonido de un tren a vapor. 

Esta terminología formulada por Schafer expresa la idea de que los sonidos 

particulares y caracter²sticos de una ciudad; òkeynotesó, òforegroundsó y 

òsoundmarksó pueden, al igual que la arquitectura, las costumbres y las 

vestimentas, dotar a las mismas de esa identidad sonora antes mencionada. 

Desde la revolución industrial, los paisajes sonoros se han ido homogeneizando, 

llegando muchos de esos sonidos característicos o emblemáticos a perderse o 

sumergirse un una nube de sonidos anónimos, la cual es de primeras, similar en 

todas las grandes ciudades.  

Volviendo al ejemplo de las campanas, antiguamente eran un adorno en el paisaje 

sonoro de muchos lugares del mundo, hasta que el motor de combustión interna 

las hizo desaparecer.  

En la actualidad, es necesario prestar más atención y hacer un verdadero ejercicio 

de escucha activa para oír y desenmascarar esos sonidos propios de cada ciudad,  

los òsoundmarksó, que siguen en la mayor²a de los casos estando presentes, pero 

se encuentran camuflados. 

Retomando al maestro Schafer, él utiliza los términos Hi-Fi (High Fidelity, alta 

fidelidad) and Lo-Fi (Low Fidelity, baja fidelidad) para expresar la diferencia que 

existe entre un paisaje sonoro pre-industrializado y otro post-industrializado; él 

define un paisaje sonoro Hi-Fi como un ambiente en el cual los sonidos se solapan 

unos a otros con muy poca frecuencia, pudiendo percibir y diferenciar claramente 

los diferentes planos sonoros que se dan. Por otro lado, los ambientes Lo-Fi son 

aquellos en los que los sonidos significantes  quedan escondidos en el ruido propio 

de una sociedad post-industrial. Schafer y su equipo considera que el ambiente 

natural es un paisaje sonoro  Hi-Fi, en cual los sonidos mantienen unos ciclos 

repetitivos; como pasa con los sonidos  naturales asociados al clima o los animales. 
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OJO vs OIDO 

Sonido: Desde un punto de vista físico, es una vibración que se propaga en un medio elástico 

(sólido, líquido o gaseoso). Cuando nos referimos al sonido audible por el oído humano, lo definimos 

como una sensación percibida en el órgano del oído, producida por la vibración que se propaga en 

un medio elástico en forma de ondas. 

 

Los sonidos que llegan hasta los oídos del ser humano despiertan distintas 

reacciones en las personas y es por esto que es necesario recuperar lo que en el 

pasado se tenía como fundamental; prestar más atención a esta información que 

llega a través del canal auditivo, pues los sonidos son portadores de mensajes y 

emociones. Se debe ser totalmente consciente de los distintos estímulos sonoros 

que se perciben e integrarlos en la vida cotidiana como lo que son, elementos de 

comunicación. 

Al principio de los tiempos, el sistema auditivo se desarrolló como consecuencia de 

una adaptación al medio, adaptándose a los estímulos que eran producidos por la 

naturaleza, captando los diferentes tipos de información que esta proporcionaba y 

actuando como sistema de protección o alerta en determinadas situaciones 

peligrosas, lo que contribuyó indudablemente a la supervivencia de la especie. 

En el mundo occidental, cultura en la cual predomina lo visual, no se presta 

atención o se tiende a ignorar los distintos estímulos sonoros que se perciben; 

palabras, ruidos o música se mezclan e interactúan en el contexto en el cual se 

desarrollan.  

Es en las zonas donde los habitantes siguen manteniendo una estrecha relación 

con el medio natural, su sistema auditivo está más desarrollado, por lo que 

obtienen una mayor información de los distintos sonidos que les rodean. A través 

de los sonidos de la naturaleza, algunas tribus pueden identificar, por ejemplo, el 

cambio de estación e incluso identificar qué tiempo hará en cada momento. Esto lo 

consiguen gracias a que sus oídos escuchan con detalle cada sonido que se 

produce. Sin duda algo que en los tiempos que ahora transcurren sería muy 

complicado para muchos ya que se vive en una sociedad más acomodada y 

nuestros oídos están poco desarrollados  en este sentido.  

El mundo actual se centra fundamentalmente en lo visual, se tiende a dar una 

mayor importancia a lo que llega a través del sentido de la vista relegando a un 

segundo plano los estímulos sonoros que se reciben, aun siendo la percepción del 

medio multisensorial. Se tiene la capacidad de renunciar voluntariamente al 

sentido de la vista; basta con cerrar los párpados, por el contrario es imposible 

renunciar a la percepción auditiva de manera voluntaria. El oído únicamente puede 

quedar òcerradoó o protegido a trav®s de una criba, fundamentalmente psicol·gica, 

la cual descarta o ignora las fuentes de información que no considera importantes 
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y/o agradables  y se centra en percibir con más atención otras. Esta actitud se ve 

acrecentada en entornos que se conocen más o que suelen ser recorridos con más 

frecuencia. 

El ser humano solo es capaz de retener una pequeña parte de todo el continuo fluir 

de información sonora en el que está inmerso. Lo que estos sonidos trasmitan 

depende mucho de la manera en la que sean escuchados; la gran diferencia se da 

cuando se sale a la calle y se recorre un camino cotidiano; el ritmo frenético al que 

se está sometido no  permite parar a escuchar los sonidos placenteros que regala 

la vida, lo que lleva a  prestar atención solo y exclusivamente a los ruidos 

perturbadores que nos rodean. Dicho de otra manera, los oídos no están lo 

bastante desarrollados para esta escucha.  

Oír se realiza desde múltiples niveles y no siempre implica atención, pues la mayor 

parte del tiempo la información acústica se encuentra en un plano de fondo y 

aunque se procesa como contexto ambiental de la conciencia no se presta 

atención en ello. 
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¿PAISAJE SONORO O RUIDO? ¿DÓNDE ESTÁ EL LÍMITE? 

òLa esencia del sonido se sienta tanto en movimiento como en el silencio, pasa de lo existente a lo 

inexistente, cuando no hay sonido, se dice que no hay escucha; pero esto no significa que el oído 

haya perdido su disposición. De hecho, cuando no hay sonido, el oído está más alerta; cuando lo 

hay, la naturaleza del o²do se desarrolla en  menor medidaó. (Kirpal Singh, Místico indio 1894-1974 ) 

 

El paisaje sonoro del mundo ha cambiado y sigue haciéndolo. El entorno acústico 

del mundo actual difiere completamente del que había en otras épocas. Estos 

ònuevosó sonidos han experimentado un crecimiento m§s que notorio y debido a la 

potencia que van adquiriendo en los distintos ámbitos son motivo de alerta entre 

los investigadores, llegando a ser en la actualidad la contaminación acústica un 

problema mundial. 

El compositor y profesor canadiense R. Murray en su libro òEl paisaje sonoro y la 

afinaci·n del mundoó explica que la contaminación acústica se da cuando el 

hombre no escucha con atención, pues los ruidos son los sonidos que hemos 

aprendido a ignorar. En la actualidad, se combate la contaminación acústica 

mediante la reducción del ruido, y según Murray este enfoque es totalmente 

negativo. Este autor plantea encontrar una manera que haga de la acústica 

ambiental un programa de estudios positivos; determinar que sonidos son los que 

se busca preservar, mantenerlos y potenciarlos y una vez establecidos, los sonidos 

que son considerados molestos o destructivos serán lo suficientemente visibles y 

se sabrá por qué deben de ser eliminados. 

Alcanzar el confort acústico en los espacios urbanos no guarda únicamente 

relación con la disminución de los niveles sonoros. Casi todo sonido que el ser 

humano percibe, a excepción de determinadas ocasiones como podría ser el sonido 

de las olas del mar o cualquier otro sonido derivado de la naturaleza, es 

considerado ruido. 

R. Murray Schafer define el ruido como òcualquier se¶al sonora indeseadaó (òNuevo 

paisaje sonoroó, p§g. 29). Sin embargo, este concepto es bastante relativo. 

Schafer, en sus mediciones con sus alumnos, se percató de que para algunas 

personas hay sonidos catalogados como agradables aun teniendo altos niveles de 

decibelios.  

En muchas ocasiones, lo que es considerado ruido no lo es; son sonidos que,  

debido a su cotidianidad pasan desapercibidos y no se les presta la suficiente 

atención y por ende, catalogados de manera errónea como ruido. Existen en las 

ciudades espacios públicos que ofrecen calidad sonora positiva, otorgándole a su 

vez la identidad sonora anteriormente mencionada. 
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El ambiente sonoro engloba algo más que ruidos, y no todos tienen siempre 

connotaciones negativas y molestias. Se debe entender el sonido como un medio 

tanto de información como de comunicación que se establece entre la ciudad y sus 

habitantes, dando así un mayor conocimiento de los diferentes ambientes que 

rodean a dichos habitantes. 

Además de los parámetros puramente físicos que son analizados a la hora del 

estudio de un mapa de ruido de una ciudad, se deben tener en cuenta factores 

subjetivos relacionados con la manera en la que es percibido el sonido por los 

habitantes, y no solo los sonidos que estos perciben desde sus casas, también los 

percibidos en los distintos lugares exteriores que dan lugar al paisaje urbano de 

dicha ciudad. 

Factores demográficos y sociales cobran una especial importancia a la hora de 

estudiar y examinar  paisaje sonoro; los criterios relacionados con la evaluación en 

cuanto a preferencias y confort acústico varían en función de las diferencias 

culturales que existan. 
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EL SILENCIO 

 

Antiguamente existían santuarios silenciosos donde aquellas personas que 

sufrieran fatiga sonora podían retirarse  y descansar de la sobreexposición de 

sonidos. Así como el ser humano precisa de dormir para renovar sus energías 

vitales, necesita también de silencio para recobrar la calma mental y del espíritu. 

En Occidente, el silencio como factor de calidad de vida desapareció hace algunos 

siglos. 

Como bien describe Schafer, en Occidente al hombre le gusta producir sonidos, 

para de esta manera recordarse a sí mismo que no está solo. Siendo visto desde 

esta perspectiva, el silencio total se considera el rechazo de la personalidad 

humana. Se tiene a la muerte como el silencio último, es por esto que este 

adquiere su máxima importancia en la ceremonia del recuerdo. 

Como el hombre moderno teme a la muerte, el silencio es evitado con el fin de 

alimentar su fantasía de vida eterna. Es por esto que en el mundo occidental tiende 

ser considerado el silencio como algo negativo, porque equivale a una ruptura en la 

comunicación. 

El silencio también es parte del paisaje sonoro. El concepto de silencio, aun siendo 

real, es más figurado que físico puesto que no existe un mundo físicamente 

silencioso. Aquí se podría hacer referencia a John Cage, cuando entró en una 

cámara anecoica (sala diseñada para absorber las ondas acústicas) buscando 

experimentar un silencio absoluto y se encontró con el sonido de su circulación 

sanguínea (sonido grave) y su sistema nervioso (sonido agudo). Por lo tanto, y 

seg¼n su afirmaci·n òEl silencio no existe. Siempre est§ ocurriendo algo que 

produce sonidoó (John Cage, Silence; lectures and writings, Middletown, 

Connecticut, Wesleyan University Press, 1961, págs. 8 y 191). 

En la actualidad, y como consecuencia de todas las agresiones e intrusiones 

sonoras que se vienen dando, se empieza a tener consciencia de la importancia del 

silencio. Schafer apunta que si se quiere mejorar el diseño acústico del mundo, 

únicamente puede conseguirse si se recupera el silencio como algo positivo en 

nuestras vidas. 
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ARQUITECTURA ACÚSTICA 

 

Se sabe que el espacio afecta al sonido. Según la distribución del espacio, ya sea 

abierto o cerrado, el sonido se va a propagar y difundir de manera distinta. 

Igualmente, un mismo sonido puede ser modificado al cambiar de espacio. Esto es 

algo a tener en cuenta a la hora de configurar un espacio, ya sea un recinto o un 

edificio. Debe estar además relacionado con el entramado urbano ya existente 

(proporciones, orientación y límites verticales y horizontales). 

Schafer en su libro1 afirma que òlos primeros constructores alzaban sus edificios 

tanto con el o²do como con el ojoó. Como ejemplo m§s claro, la ac¼stica de los 

anfiteatros griegos, las  mezquitas, las iglesias, e incluso otro tipo de edificios. 

Estos se construían con el pensamiento de que el sonido reverberara o tuviera eco. 

Probablemente tiene que ver con lo ya comentado anteriormente de que las 

antiguas civilizaciones le daban mayor importancia al sentido auditivo. 

Ya el arquitecto romano Vitrubio se preocupaba de este aspecto de la acústica. 

Sobre todo lo relacionado con la construcción de teatros donde se ve la necesidad 

de amplificar el sonido. Ya entonces se usaban los òvasos sonorosó, que hoy, seg¼n 

sospecha Schafer, son los que se conocen como òresonadores de Helmholtzó y que 

sirven precisamente para amplificar el sonido. 

La arquitectura acústica estudia el control del sonido en los distintos espacios. 

Sobre todo de los locales y edificios, ya sea para conseguir aislamiento acústico o 

mejorar el acondicionamiento. Pero también en los espacios exteriores. La forma 

urbana influye sobre el paisaje sonoro, su disposición afecta en la creación de 

áreas de silencio, de flujo de tráfico u otros sonidos propios de ciudad.  

En este sentido hay dos aspectos importantes, la reverberación y el eco, ya que 

producen un efecto que hace creer que el sonido permanece. Para los espacios 

interiores, cada uno necesita un tipo de recinto. La reverberación requiere una 

estancia grande; y el eco, el rebote del sonido en superficies lejanas. Es necesario 

hacer cálculos sobre el tiempo de reflexión y de reverberación para determinar 

cómo afectarán estos al sonido en una estructura. Wallace Clement Sabien, 

considerado el padre de la acústica arquitectónica moderna, estableció una 

fórmula de cálculo del tiempo de reverberación cuando asesoraba en la 

construcción del Symphony Hall de Boston. Esta fórmula serviría para encontrar la 

sonoridad adecuada para este tipo de salas cerradas. Sin embargo, en la 

actualidad, aunque sigue siendo la fórmula más utilizada, no es la única a la hora 

de hacer este tipo de cálculos. 

                                                           
1
 ά9ƭ tŀƛǎŀƧŜ {ƻƴƻǊƻ ȅ ƭŀ ŀŦƛƴŀŎƛƽƴ ŘŜƭ ƳǳƴŘƻέΦ 9ŘƛǘƻǊŀƭ LƴǘŜǊƳŜŘƛƻΦ .ŀǊŎŜƭƻƴŀ.1993 
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En la arquitectura también se contempla la creación de edificios preparados para 

camuflar los sonidos internos y aislar del exterior. A pesar de que los edificios 

presentan sus propios sonidos por las maquinarias (calefactores, extractores, etc.), 

la atención se centra más en utilizar materiales para aislar del exterior. Las 

soluciones para esos sonidos internos de momento parecen ser sistemas como los 

hilos musicales o el ruido blanco. 

Si hablamos de espacios externos, el número de construcciones significa una 

cantidad de reverberación en canales urbanos y recintos. Los elementos urbanos 

del espacio como los sistemas de arbolado u otro equipamiento cumplen con la 

función de configuradores del espacio y como barreras ambientales. Cabe añadir 

que un elemento como una fuente o música en un espacio público abierto, siendo 

un sonido que enmascara, podría mejorar considerablemente la sensación de 

confort. 

La arquitectura acústica también se ha utilizado como medio artístico y se ha 

relacionado con el arte sonoro. Ejemplo de ello son las esculturas como òAeolusó 

del artista Luke Jerram, situada en Londres o òLe Cylindre Sonoreó de Bernhard 

Leitner y situada en París.  
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MULTIDISCIPLINARIEDAD DEL PAISAJE SONORO 

 

Son muchas las disciplinas desde las cuales se abordan los estudios del sonido; 

ac¼stica, psicoac¼stica, otolog²aé y se encuentran relacionadas entre sí, pues cada 

una de ellas afronta el estudio del paisaje sonoro desde diferentes perspectivas. El 

objeto de todos los estudios sobre paisaje sonoro es unificar todas las 

investigaciones que han sido llevadas a cabo por las distintas disciplinas 

encargadas de estudiar el sonido.   

El estudio del paisaje sonoro debe abordarse desde un punto de vista 

multidisciplinar e integral, no puede quedar reducido simplemente a un elemento 

físico del medio, se deben tener en cuenta criterios sociales, culturales, 

emocionales, estéticos y semánticos; ¿Qué significado tiene el sonido para quien lo 

escucha? 

El amplio rango de respuesta que va desde la tolerancia a la molestia frente a un 

estímulo sonoro está condicionado por factores multisensoriales, lo que 

fundamenta aún más que el estudio del paisaje sonoro debe integrar varios 

factores. 

La metodología que se lleva a cabo a la hora de estudiar un paisaje sonoro urbano 

debe tener un marco integral en el que la interacción entre personas, sonidos y 

contextos esté presente y se tenga en cuenta. 

Un determinado ambiente pasa a ser un lugar concreto mediante un proceso en el 

cual el sonido tiene mucho que ver, pues le genera sensaciones y sentimientos que 

son vinculados a este lugar. 

Los espacios públicos poseen una diversidad de sonidos; suenan, y son estos 

sonidos los cuales mantienen inseparables los datos acústicos, de la acción sonora 

y la percepción sonora, lo que lleva a incidir una vez más en la importancia de la 

integración de las distintas disciplinas. 
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MATERIALES Y MÉTODOS 

 

En este proyecto se analizan espacios públicos de la ciudad de Málaga para 

posteriormente seleccionar aquellos que poseen sonidos identificativos, 

característicos y que le confieren a la ciudad calidad sonora. Una vez seleccionados 

estos espacios se realizan grabaciones, tanto de imagen como de sonido, para 

producir un video en el que se muestren estos espacios y los sonidos que allí se 

escuchan y perciben. 

Las directrices del proyecto lo establecen como un trabajo de carácter audiovisual 

complementado por una memoria de dicho proyecto, tras valorar opciones y los 

distintos medios con los que se cuenta, el equipo de trabajo llega a la conclusión 

que lo más adecuado y acertado dadas las características del proyecto es la 

realización de un documento videográfico con una extensión de entre 4 y 10 

minutos en el que los sonidos registrados se apoyen en imágenes. 

Existen 4 etapas de trabajo en este proyecto del Paisaje Sonoro de Málaga: 

¶ La primera etapa consiste en documentación y recopilación de información 

acerca del tema. 

¶ En la segunda etapa se realizan estudios de campo para localizar los 

espacios públicos potenciales de ser grabados. 

¶ La tercera etapa es grabar con el equipo esos lugares y sonidos ya 

seleccionados para recopilar todo el material audiovisual que es necesario 

para las fases posteriores. 

¶ En la cuarta y última etapa se analiza todo el material grabado y se realiza el  

montaje del video. 

Etapa 1: Documentación 

Siendo el fin de este proyecto la producción de un video y la redacción de la 

presente memoria técnica es necesario que la primera etapa del mismo sea la de 

documentación. 

Se dedica un mes a la búsqueda de información sobre Paisaje Sonoro, se trabaja 

con numerosos artículos que se encuentran colgados en la red y los cuales están 

escritos por expertos en la materia. Además  la documentación también está 

basada en libros de texto, fundamentalmente en el libro escrito por R. Murray 

Schafer  òEl Paisaje sonoro y la afinaci·n del mundoó siendo este compositor uno 

de los pioneros en tema del Paisaje Sonoro. 

Por último, destacar que en determinadas ocasiones y con el fin de profundizar 

más en el proceso de documentación se realizan consultas a varios expertos, bien 
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por e-mail o por teléfono, las cuales sirven de ayuda tanto para aspectos teóricos 

como técnicos. 
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Etapa 2: Búsqueda de localizaciones 

Se realizan salidas a lo largo de varios días y en distintos momentos por diferentes 

zonas de la ciudad de Málaga con el fin de llevar a cabo una primera toma de 

contacto que muestre los potenciales lugares donde se registran sonidos 

característicos, emblemáticos y agradables de la ciudad. 

En estas salidas se realizan escuchas activas, y aunque se llevan a cabo 

grabaciones con móviles propios y cámaras, ya que no se cuenta con otros medios 

para llevar a cabo dichas pruebas. Se toman notas, fotografías y se graban videos 

que posteriormente sirven para esta primera toma de contacto. 

A continuación se detallan las distintas salidas realizadas en las que se describen 

el lugar visitado, la fecha y los diferentes sonidos que se perciben al hacer una 

escucha activa y atenta. Todas las visitas descritas son llevadas a cabo en horario 

de mañana (desde las 08:00 h. hasta las 15:00) por lo que los sonidos que se 

escuchan son los propios de esta franja horaria para cada uno de los lugares. 

Zona de la costa 

Visita realizada el lunes, 24 de Noviembre del 2014. 

Pedregalejo 

 
Imagen1. Playa Pedregalejo. Fuente Propia. 

Se realiza la visita por la mañana (9:00 h. aproximadamente). Se lleva a cabo la 

primera toma de contacto en una pérgola de madera donde se halla una barca 

susceptible de ser usada por un espetero. Se realiza un ejercicio de escucha activa 
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y se aprecia el sonido del mar al romper con las rocas y personas haciendo deporte 

por el paseo.  

 

Se hacen las primeras pruebas con los medios que en ese momento se cuentan: un 

móvil Sony Xperia Z2 y una cámara Réflex Nikon D3200. Quedan registrados varios 

documentos audiovisuales e imágenes fotográficas. Aunque la calidad obtenida es 

buena, no es equiparable con el rigor que el proyecto precisa. Ya en el retorno, se 

descubre un pequeño varadero en la que se hacen nuevas pruebas sobre una 

barca que reposaba en la arena. 

Baños del Carmen 

El lugar, cercano a Pedregalejo, se encuentra vacío en la época otoñal. Con el 

acercamiento a la costa se divisa el Balneario, allí unos obreros acometen obras de 

mejora del lugar. Las pruebas que se graban se obtienen de un hueco que hay 

sobre lo que puede ser un mirador. El sonido del mar se ve aumentado por el 

rebote de las ondas en las paredes del agujero.  

 
Imagen2. Playa Baños del Carmen. Fuente Propia. 

 

Malagueta 

 

Continuando el paseo por la costa, se llega a la Malagueta sobre las 10.00 h. de la 

mañana, aquí no se registran pruebas, puesto que los sonidos que se oyen no 

distan mucho de lo captado en la playa de Pedregalejo, localización que nos ha 

parecido más interesante y algo más rica en sonidos, aunque no se descarta el 

escoger la Malagueta como localización para grabaciones. 
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Zona muelle uno 

Visita realizada el lunes, 24 de Noviembre del 2014. 

 
Imagen3. Muelle Uno. Fuente Propia. 

Se realizó un paseo acompañado de una escucha activa desde la Farola del Muelle 

Uno hasta el Palmeral de la Sorpresas, incluyendo a este y pasando por el Centro 

Comercial allí localizado. 

Por la zona de la Farola y Centro Comercial Muelle Uno, la salida se desarrolla a 

primeras horas de la mañana de un lunes, por lo que los sonidos procedentes de la 

actividad humana (bares, terrazas, comerciosé) son escasos. Predominan los 

sonidos derivados de la actividad portuaria, mezclados con sonidos procedentes 

del agua de la bahía y las gaviotas. Esto da lugar a que según la intensidad de la 

actividad portuaria, sean los sonidos naturales escuchados con más facilidad o 

menos.  Todos los sonidos descritos se encuentran  amortiguados por el tráfico 

rodado de las avenidas cercanas.  

A medida que la distancia al Palmeral de las Sorpresas y las cafeterías cercanas 

disminuye comienzan a predominar los sonidos humanos y de sociedad; 

conversaciones, gritos, personas haciendo deporte y pasos.  

El hecho de que en esta zona se encuentren el Museo Alborania, junto con parques 

infantiles, da lugar a la presencia de alumnos que los visitan durante las mañanas. 

Esto conlleva a que se escuchen sonidos propios derivados de estas situaciones; 

niños jugando en los columpios, gritos infantiles, carreras y algarabío en general. 
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También en esta zona del Palmeral de las Sorpresas sigue estando presente como 

sonido de fondo el tráfico rodado de las avenidas colindantes, el cual se mezcla con 

los diversos sonidos descritos.  

 

Zona centro 

Martes 25 de Noviembre del 2014 

 

Se visitan distintos puntos que se consideran importantes y característicos a la 

hora de registrar paisaje sonoro. A continuación se describen los sonidos 

escuchados en dichos puntos, aunque la escucha activa no se lleva a cabo solo en 

lugares determinados sino también en las calles que confluyen y llevan a estos 

lugares, las cuales presentan sonidos muy valiosos. Aunque es una mañana muy 

productiva, pues se encuentran sonidos que se considera fundamental que queden 

registrados para el proyecto aún quedan lugares por visitar y estudiar, aunque 

debido a la falta de permisos su visita es posterior. 

Paseo del parque 

Sobre las 8:30 a.m., se empieza el recorrido por el paseo del parque. Estando 

situado en una de las zonas más transitadas de Málaga, es difícil no escuchar el 

sonido del tráfico. Se contrapone la visión de paisaje natural con el ruido derivado 

del tráfico rodado. Por ser a una hora tan temprana, las fuentes están apagadas y 

no se escuchan los pájaros. Se considera que con la presencia de sonidos 

naturales como serian el canto de los pájaros o el sonido del agua, el ruido 

procedente del tráfico rodado se vería amortiguado. Se toman algunas imágenes 

fotográficas como referencia. 

  
Imagen4.Paseo del Parque. Fuente Propia. 
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Mercado de atarazanas 

Se llega a una hora en la que aún se están montando los puestos, son las 9:00 

horas aproximadamente, por lo que apenas hay bullicio. En comparación con otros 

momentos del día, la intensidad de los sonidos en el mercado a estas horas es 

menor. Se aprecia el movimiento de los tenderos colocando su mercancía, los 

camareros sirviendo cafés, los pescaderos descamando pescados y no demasiadas 

conversaciones.  

 

Se toman imágenes fotográficas y videográficas de referencia de los puestos. 

También se recoge una prueba de audio con un micrófono dinámico. 

 

  
Imagen5.Puestos del mercado de Atarazanas. Fuente Propia. 

  
Imagen6.Puestos del mercado de Atarazanas. Fuente Propia. 

Plaza de la Constitución 

 

Se llega a la plaza de la Constitución atravesando calle Larios, que a esa hora está 

prácticamente vacía (9:30 horas). Aun habiendo poco bullicio se aprecian ciertos 

sonidos como la fuente o algunos pájaros cantar. Estos sonidos son más nítidos a 

causa de no haber movimiento de transeúntes. 

Se decide continuar por calle Granada, observando comercios y contemplando las 

calles aún casi vacías. Se atraviesa la Plaza del Carbón y luego se llega a la plaza 
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Uncibay. Se presentan sonidos derivados del  bullicio y del tráfico, aunque se 

escuchan lejanos por ser calles en su mayoría peatonales. 

Catedral 

 

En la siguiente localización la escucha activa se hace desde el exterior, ya que no 

es posible acceder sin permiso. El exterior de la catedral cuenta con unos 

pequeños jardines en los que se sitúan fuentes. 

Aunque la entrada a la catedral está restringida, sí se entra a la Iglesia del Sagrario, 

situada en el lateral de la Catedral. Esta iglesia no dista mucho de lo que se puede 

oír en otras, aunque su enclave es la que la hace distinta. Se aprecian pequeños 

susurros de lo que podrían ser rezos, así como pasos, cuyo sonido se ve ampliado 

por el eco producido por las paredes. No se cuenta con la suerte de poder escuchar 

el repique de las campanas en esta ocasión. El silencio dentro de la capilla es tal 

que se llega a oír de manera muy sutil el tráfico rodado que atraviesa las calles 

aledañas. 

  
Imagen7.Catedral. Fuente Propia. 

 

Alcazabilla, Teatro Romano y Museo Picasso Málaga 

 

Se atraviesa la calle Alcazabilla camino del Museo Picasso, en la cual debido a los 

diferentes visitantes que presenta el Teatro Romano y la alcazaba los sonidos 

sociales y de personas son mucho más intensos; conversaciones en distintos 

idiomas, turistas tomando fotos y descansado en los bancos e incluso los sonidos 

característicos de niños que se encuentran de excursión.  

Se pasa a visitar el Museo Picasso. Para llegar a su entrada se atraviesan calles 

verdaderamente silenciosas y donde la quietud es casi total. Una vez en el museo, 

el silencio predomina, aunque a veces es interrumpido por el eco de los pasos de 

los visitantes así como por las audioguías que dichos visitantes llevan.  
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Plaza de la Merced y Teatro Cervantes 

 

Tras salir del museo, se pone rumbo a la Plaza de la Merced. Son las 12.30 horas 

del mediodía y todos los comercios y bares están abiertos por lo que el bullicio de 

los transeúntes se aprecia en todo su esplendor, se escuchan también cantos de 

los pájaros. El sonido del tráfico rodado es más intenso en esta zona del centro y 

eclipsa estos últimos sonidos descritos.  

Dada la cercanía al Teatro Cervantes, su visita resulta casi obligatoria aunque sea 

solo desde el exterior. Se puede ver y escuchar gente en la Plaza de Jerónimo 

Cuervo, y en las puertas del Teatro, las cuales están abiertas. Lamentablemente no 

se llega a entrar debido a la falta de permisos. 

Santuario de la Victoria 

 

Es la última visita del día, fuera hay bastante tráfico, sin embargo el parque junto al 

edificio es silencioso. Se accede al interior del Santuario, sin explorar mucho más 

por el momento. Al igual que pasa en la Iglesia del Sagrario, es una localización 

silenciosa, cuyos tenues sonidos se ven amplificados por las paredes del edificio.  

Jardín Botánico-Histórico de la Concepción 

Visita realizada el día 1 de Diciembre del 2014 

 
Imagen8.Jardin Botánico de la Concepción. Fuente Propia 

Al ser un Jardín Botánico y además situado a las afueras de la ciudad, el 

predominio de los sonidos naturales es absoluto en la mayoría de las zonas, 
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llegando incluso a una quietud total en aquellos lugares del jardín donde la 

densidad de la vegetación es mayor y se da un mayor aislamiento sonoro. 

 

Existen un total de dos cascadas, una de mayor tamaño y otra menor, así como 

diversas fuentes que aportan los sonidos característicos del agua al caer. Este 

enclave usa un circuito para reciclar el agua. Ésta, desemboca en un pequeño lago 

que vuelve a abastecer las diversas fuentes y cascadas.  

Los sonidos naturales antes mencionados que enmarcan el Jardín Botánico- 

Histórico de la Concepción son el trino de diversas especies de pájaros, el viento 

entre los árboles, los sonidos del agua y los pasos entre la hojarasca. 

Al ser la visita realizada un lunes, el Jardín se encuentra cerrado al público y los 

trabajadores del mismo realizando tareas de mantenimiento. Debido a esto en 

ciertos momentos se escucha el sonido de máquinas de cuidado de césped. Cabe 

destacar la ausencia de sonidos humanos debido a este mismo motivo. 
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Etapa 3: Grabación 

Lugares de grabación 

A continuación se presenta el listado de lugares seleccionados para realizar las 

grabaciones, elegidos por la presencia en ellos de sonidos característicos, 

identificativos y con una calidad sonora significativa como para quedar recogidos 

en el documental. 

¶ Pedregalejo 

¶ Muelle Uno 

¶ Paseo del Parque 

¶ Mercado de Atarazanas 

¶ Plaza de la Constitución 

¶ Calle Larios 

¶ Catedral y Jardines 

¶ Calle Alcazabilla 

¶ Casa Natal Pablo Picasso 

¶ Plaza de la Merced 

¶ Jardín Botánico Histórico La Concepción 

¶ Jardines Pedro Luís Alfonso 

¶ Alcazaba 

¶ El Morlaco 
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Equipo empleado en el rodaje 

Material de video: 

 

El material empleado para la realización de este documental ha sido una cámara 

réflex Nikon D3200 con un objetivo zoom popular cuya distancia focal es de 18-

55mm. A continuación describimos dicho material.  

Cámara Nikon D3200: Esta cámara empleada en la grabación tiene una alta 

sensibilidad ISO, grabando clips de vídeo a máxima definición (Full HD, 1080p) y 

gran nitidez con cualquier iluminación.  

Especificaciones Técnicas:  

Cámara réflex digital con un ángulo de visión efectivo aprox. 1,5 veces la distancia 

focal del objetivo (formato de 35mm equivalente); (formato DX de Nikon). Los 

píxeles efectivos 24,2 millones con un sensor de imagen CMOS de 23,2x 15,4 mm 

cuyos píxeles totales son 24,7 millones.  Formato de archivo del video MOV. 

Compresión del vídeo, codificación de vídeo avanzada H.264/MPEG-4. Formato de 

grabación de audio- vídeo, micrófono estéreo externo o monoaural integrado; 

sensibilidad ajustable. Sensibilidad ISO del vídeo,ISO 200-6400; también se puede 

ajustar en aproximadamente 1 EV por encima de ISO 6400 (equivalente a ISO 

12800).  

 
Imagen9.Nikon D3200. Fuente Propia 

 

 














































































